que él habia seguido siempre y que habia heredado del
padre Giambattista — con quien habia colaborado en los
anos anteriores en Esparia —, y las nuevas normas del
neoclasicismo. Es de precisar, sin embargo, que el dngel
representado en primer plano es un agregado de G.B.
Mengardi, tipico sostenedor del clasicismo académico.

A la derecha de esta obra ha sido ubicado un cancel
de bronce dorado de exquisita realizacion, anteriormen-
te unido a la balaustrada del altar mayor, y firmado Iacob
(us) Gaban(us) Fecit - 1747. Enfrente, alaizquierda, es-
t& colgada una pintura con el tema del Martirio de San
Esteban, atribuida unanimemente a Stefano dall’Arze-
re, uno de los méas importantes pintores paduanos del si-
glo XVI.

Aladerecha puede verse en cambio el primero de los
cuatro paneles en madera que se conservan en San Ni-
colo -y que en Padua constituyen un ejemplo casi tinico
de esta técnica artistica — y la serie de obras que actual-
mente se atribuyen al cremonés G.B. Vian, llamado el
Vianino, nacido en 1564, pero en cuya ejecuciéon no se
excluye la mano de un artista del norte europeo. Repre-
sentan estas obrasa San Juan en el desierto, San Fran-
cisco estigmatizado, La bilocacién de San Antonio y
San Bernardino que cura a un rey.

En el arco que introduce en el dbside de la derecha se
encuentan los restos de una Anunciacion del siglo XV, a
la que ya no es posible adjudicarle una atribuciéon. En el
abside se puede admirar una bella Virgen con el Nifo
en terracota policromada, actualmente atribuida (aun-
que con algunas dudas de Bellinati) al artista del siglo
XV, Giovanni da Pisa. En esta pintura se observa una
inusual elaboracion estilistica, en la que un resabio de as-
pectos géticos se mezclan con elementos renacentistas.
A la derecha esta empotrado un bajorrelieve de la mis-
ma época, de autor no identificado.

En el dbside central, en primer plano, se alza el altar
mayor, que es el resultado del restauro del precedente
altar barroco; como lo son asimismo el Tabernaculo y la
base de la Virgen en terracota. En el fondo, se encuen-
tran una catedra y escafos de marmol de los afios '70,
como asimismo el Crucifijo; mientras que los dos porti-
llos en madera dorada se remontan en cambio al siglo
XVI. Alfresco en la concavidad del abside que represen-
ta el Padre Eterno con la Virgen v Cristo, dado su mal
estado de conservacién, resulta dificil adjudicarle una
atribucion.

Dando la espalda al altar es posible ver desde alli, so-
bre el ingreso principal, una gran tela que representa a
la Virgen con el Nifio y varios santos, entre los cuales
San Antonio y San Nicold. Se ubica alrededor de
1680-1682. A causa del ennegrecimiento de los verni-
ces ha sido por ahora imposible proceder a una atribu-
cion, aunque es posible referirse a un pintor que no era
mediocre.

En el dbside a la izquierda, restos de un fresco del si-
glo XVIIL.

Retornando hacia la entrada, se puede admirar una
bella tabla en la que esté pintada la imagen de San Libe-
rale, atribuida, —no unanimemente —a Jacopo da Mon-
tagnana y cuya ejecucion puede ubicarse entre 1458 y
1461.

Sobre la Puerta lateral se observa una Virgen con el
Nino del siglo XVI. La cabeza de dngel colocada sobre
la pila de agua bendita parece ser atribuible, como otras
que existen en la iglesia, al escultor Giovanni Bonazza,
uno de los més interesantes del véneto.

Antes de salir, aladerecha, nos sorprenden los restos
de dos frescos sobrepuestos, que representan, el de aba-
jo, la Crucifixion y el de arriba las Historias de San
Juan Bautista. Como lo ha precisado Bellinati, la obra
fue ordenada en el testamento de Marco Forzaté en
1372. Pero quedé6 cubierta por un altar barroco hasta
1963, y recién entonces fue posible reconstruir en un
escrito mutilado, la frase Hoc opus pinxit Gerarducius
de Regio, que adjudicaria la obra a un artista presente
en Paduaentreel 1353 yel 1379, en el vecino barrio de
San Andrés.

Un bello ejemplo de arte contemporaneo es la serie
de las estaciones del Via Crucis, realizadas en cobre es-
maltado por el artista paduano Paolo de Poli, en 1968.

Asesoramiento histérico-artistico:
Prof. C. Semenzato y Prof. C. Bellinati
Fotografias: M. Speranza

J. da Montagnana: San Liberale
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HISTORIA

La iglesia de San Nicolo puede ser ciertamente con-
siderada una de las mas antiguas de Padua y una de las
primeras dedicadas al Santo de Mira. En efecto, ain
cuando las primeras noticias — documentadas — se re-
montan al 1088, el afio en que el obispo de Padua Milo-
ne donoé la iglesia a las vecinas Monjas de San Pedro, re-
cientes trabajos de restauro han revelado la presencia
de cimientos muy anteriores a esa fecha. Probablemen-
te mucho mas antigua de la fecha del traslado de las reli-
quias de San Nicolas de Bari (1087) es la fundacion, en
el mismo lugar, de una capilla dedicada a San Nicolo pa-
trono de los marineros, que en aquella época eran tan
numerosos, en Padua.

Muchas son las noticias que nos han llegado, en el
curso de los siglos, sobre la iglesia de San Nicolo. Ya en
el 1178 la encontramos registrada entre las parroquias
de la ciudad, segin los nuevos confines trazados por el
Obispo Gerardo. Sabemos de la existencia de un ce-
menterio, desde aquel entonces, en el lugar del actual
sagrado, y en el interior de la iglesia, de las sepulturas de
muchos nobles cuyas familias ligaron su nombre por si-
glos a esta iglesia, gracias también a la donacion de
obras de arte, algunas de las cuales todavia existen. En-
tre estas familias podemos recordar las de: Forzaté, de
Roberti, Lovello, Cavalli, Borromeo, Sala, Dondi da-
I'Orologio, etc.

Yaen el 1305 laiglesia de San Nicolo sufri6 el prime-
ro —y documentado — de sus numerosos restauros o sus
modificaciones. Por una Visita Pastoral de 1546 sabe-
mos de la presencia en la iglesia, de nada menos que 11
altares, construidos por voluntad de algunas de las fami-
lias antes citadas. Estos altares estaban divididos entre
las tres naves de entonces y separadas longitudinalmen-
te en dos sectores — para hombres y para mujeres —, por
un muro bajo que atravesaba la nave central. Elmuro fue
demolido luego, en 1571, por disposicion del Obispo
Ormaneto, que hizo sustituir los pilares de subdivisién
de las naves por las actuales columnas toscanas.

Los agregados barrocos se realizaron principalmen-
te entre el 1660 y el 1680; un periodo en el cual, alte-
rando la precedente estructura medieval, fueron demo-
lidos parcialmente incluso los absides, que ahora han si-
do reconstruidos, para instalar los nuevos altares y

separar la iglesia del edificio que estaba detras. Fue ade-
mas instalada la balaustrada delante del Altar Mayor.

ARTE

Ya desde el exterior, la Iglesia de San Nicolo eviden-
cia las vicisitudes por las cuales el edificio debi6 pasar a
lo largo de los siglos. En efecto, en su predominante y
originaria estructura romanica, se notan los signos de
los numerosos agregados y las modificaciones aporta-
daseneltiempo. Elarte gotico ha dejado suimprontaen
la fachada (como luego en el interior) con la serie de ar-
querias apuntadas que decoran la parte superior del ro-
seton central, y en el campanario, con sus biforas y sus
ventanas, también de arco apuntado.

La parte delantera ademas, no fue agregada sino
después de 1367, para contener la capilla de la familia
Forzaté, como lo demuestran los dos paneles en piedra
adosados en el muro exterior, que ostentan el escudo de
familia: un ciervo andante y una flor. A demostrar su
construccién en una época posterior a la de laiglesia ori-
ginal, esta el hecho de que a la izquierda, a casi dos me-
tros del angulo, es visible, englobada entre los dos mu-
ros, la piedra angular de la consagraciéon, que tiene, so-
bre el lado hoy ya cubierto, la fecha de este
acontecimiento. Evidente, a la derecha de la fachada, es

Anénimo: La Viergen con el nifo entre Santiago y San
Leonardo.

el agregado de una cuarta nave, destinada originaria-
mente a las familias nobles. Hoy ya no quedan sino tra-
zas delos frescos que en la sucesion de arquitos que atra-
vesaba toda la fachada, representaban los escudos de
las familias patricias de la ciudad. Ninguna traza se con-
serva en cambio del nicho con arcos y columnas, adosa-
do a la pared delantera del campanario en el siglo XV y
demolido en el siglo XIX.

Entrando desde el ingreso principal se atraviesa el
portal de estilo lombardo, realizado en piedra de Nanto
a fines del siglo XV, y restaurado en 1988, que repre-
senta en el timpano arqueado, a San Nicolo, en la parte
superior, al Padre eterno y a los lados la Anunciacién.

Todo lo que se ve, una vez que se ha entrado, es el re-
sultado de un largo y radical restauro — que se prolong6d
desde 1966 a 1971 — que ha tratado de restituir al inte-
rior de la iglesia, hasta entonces barroco, su original im-
postacion roménica. La alta béveda de cruceria con cos-
tolones en terracota, impostada sobre barbacanas, es
de los inicios del siglo XIV y sustituyé la original cubierta
con travesarios de madera.

En la primera capilla a la derecha, puede verse una
pintura con el tema de San Inés en Gloria que proviene
de la cercana iglesia homénima, ahora suprimida, y ha
sido atribuida a un pintor paduano del siglo XVII, no
bien identificado.

En la sucesiva Capilla del Baptisterio, que era origi-
nariamente la Capilla de los Cateclimenosy como tal es-
taba provista en otro tiempo de un ingreso propio, se
observa en primer plano una bella pila bautismal del si-
glo XVly alfondo un sarcéfago tardo-gético, en marmol
rojo «brocatello» de Verona, en donde fueron sepulta-
dos, a fines del siglo X1V, Giordano y Marco Forzaté, cu-
yos restos fueron encontrados alli durante el restauro
llevado a cabo en 1933, y cuyo escudo familiar, visto ya
en la fachada, aparece aqui representado en el centro
de la obra. Eltriptico que esta sobre él con la imagen de
la Virgen con el Nino, flanqueada por Santiago v San
Leonardo, es una pintura excepcional, tanto por la cali-
dad de la obra como por su modulada ejecucion.

La obra, que en el curso de los afios ha sido objeto de
numerosas Yy variadas atribuciones, es actualmente atri-
buida por Luccoaun artista anénimo de quien ha sido
posible identificar otras realizaciones en el territorio pa-
duano, seguramente formado en la escuela de Giovanni
Bellini, pero ligado también a Jacopo de Montagnana.

G.D. Tiepolo: La Sagrada Familia con Sta. Francisca
Romana y Sta. Eurosia.

Prosiguiendo hacia el fondo de la iglesia, se entra en
la primera de las dos Capillas nobiliarias agregadas a la
estructura original y separadas del resto del edificio, en
la época de su construccion, por una serie de pequefias
arquerias, del tipo de la que se observa en la Capilla del
Organo.

En la Capilla de las Confesiones, puede verse, entre
las dos ventanas, la pintura que representa la Sagrada
Familia con Santa Francisca Romana y Santa Euro-
sia, que estaba antes colocada en el altar mayor; esta fir-
mada por Giandomenico Tiepoloy fechadaen 1777. El
artista busca aqui un compromiso entre el estilo rococo,



